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EL MARAT-SADE DE PETER WEISS I LA
MODERNITAT TEATRAL CATALANA
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No van ser pas pocs els critics del nostre pais que, amb
I’estrena a Barcelona de I’obra que alga Peter Weiss com un
dels dramaturgs de major renom internacional, van conside-
rar que la realitat teatral catalana havia irromput, de ple, en
la modernitat. En efecte, cal recordar que, cap a les darreries
dels anys cinquanta, I’escenari occidental estava sumit en
una profunda crisi creadora que la mort de Brecht, la reti-
rada progressiva de Sartre' i, si em permeteu la facecia, les
noces d’Arthur Miller amb la Marylin Monroe no havien fet
més que agreujar. Es en aquest context on hem de situar el
Marat-Sade de Weiss, una obra que, en un espai ocupat pels
epigons de Brecht, per alguns autors experimentalistes i pel
moviment pretesament renovador de signe anti-autor, es va
erigir com el més lluminds esdeveniment teatral d’aquella
¢poca.

Ben mirat, el drama de Weiss pot ser situat a I’entorn de
dues aportacions del teatre alemany contemporani que van
ser inserides amb més o menys fortuna a les nostres sales.
Ens referim, d’una banda, a la flexibilitat envers els canons

1. P. WEisss, Persecucion y asesinato de Jean-Paul Marat. Drama en
dos actos. Barcelona: Ediciones Grijalbo, 1976, p. 9.
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tradicionals a la qual havia contribuit, sense parango, el te-
atre épic brechtia? i, de 1’altra, al drama historic objectivis-
ta, de clares pretensions didactiques, que cristal-litzava en
unes propostes que tenien com a mateéria teatralizable certs
episodis o personatges del passat® i que, amb forga recorre-
gut al nostre pais, van ser conegudes amb el nom de teatre
documental o teatre document. Aquesta ultima aportacio,
malgrat haver estat promoguda per I’Institut Alemany arreu
de I’Estat, no arriba a fer-se omnipresent en la renovacio
teatral més enlla de les nostres fronteres, possiblement a
causa —i aqui citem la tesi de Javier Orduiia, per bé que han
estat molts els autors que n’han intentat donar explicacio—
d’un doble estimul, nacional i social, per a encetar una in-
vestigacio escénica sobre la propia historia®.

Paga la pena recordar, endemés, la clara vocaci6 peda-
gogica d’una forma teatral —la del teatre-document— que
concep I’espectacle com un mitja per a exposar els proble-
mes plantejats en la societat contemporania i considera els
conflictes individuals una conseqiiéncia dels col-lectius®. Es
tracta, per aquest motiu, d’un teatre per al qual la informacié
i la recerca prevalen per sobre de qualsevol intent d’inspi-
racidé emotiva o subjectiva, tot actuant sobre la racionalitat
de ’auditori en un intent de promoure la seva reflexio i llur
compromis eticopolitic i pedagogic®. Aixi, doncs, podriem

2.J. ORDUNA, El teatre alemany contemporani a |’Estat Espanyol fins
el 1975. Barcelona: Monografies de 1’Institut del Teatre de la Diputacio
de Barcelona, 1988, p. 8.

3. R. RoseLLO, «Sobre el realisme historic i el teatre-document (o de
quan els autors estudiaven historia)». Revista de filologia, 28 (2000), p.
146.

4. J. ORDURA, op. cit., p. 163.

5. X. FABREGAS, El drama realista a Historia de la literatura catalana
(vol. 3). Barcelona: Ediciones Orbis, 1989, p. 233.

6. X. FABREGAS, «Peter Weiss i el Dokumentarische theater». Serra
d’Or, 128 (1970), p. 57.
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dir que en aquesta nova dramaturgia descansa una concep-
ci6 de la historia entesa com un procés dinamic sobre el
qual hom pot obrar i influir. Una concepcio de clara vocacio
optimista —els pedagogs hem de ser-ho— i que amaga una
forta confianca en I’ésser huma i en una societat capag de
millorar.

Fou, de fet, el propi Peter Weiss el que assenta les bases
tedriques d’aquesta nova forma teatral en la introduccio6 de
la seva obra sobre el Vietnam —de titol inacabable— en un
epigraf intitulat Dokumentarischestheatre. En aquest text,
Weiss manté que el teatre-document té per objecte oferir
documentacid a proposit d’una qiiestio sobre la qual I’au-
tor ha d’haver aplegat, préviament, tot el material a 1’abast.
Aixi, articulant les dades de manera que permetin exposar
un punt de vista sobre 1’afer —el criteri del dramaturg és, en
aquest punt, capital- i posant en evidéncia, si s’escau, les
fonts de que prové tota la documentacio, Weiss aprofitara
per denunciar uns temps en que, malgrat I’abast infinit dels
mitjans de comunicacio, impera, en paraules seves, una ob-
scuritat interposada per aquells que ostenten el poder’.

De nou tornara a destacar-se la dimensio pedagogica
d’aquesta dramatargia quan el nostre autor apunti que la fi-
nalitat del teatre document és que esdevingui un instrument
per a la formacio6 de pensament politic. La seva for¢a com a
instrument pedagogic rau, segons paraules de Weiss, en la
seva capacitat de construir un exemple utilitzable que, més
enlla dels fets mateixos, prengui 1’0ptica d’un observador
conscient i reflexiu atent a les contradiccions que es remar-
quen en el drama i que pertanyen a la realitat®.

Pero si retornem a la peca que dona titol a aquesta co-
municacid convé tenir present que, després del seu pas per

7. Ibidem, p. 58.
8. Ibidem.
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Madrid, I’obra que ens ocupa va ser estrenada al teatre
Poliorama de la ma d’Adolfo Marsillach un dia ben as-
senyalat: el de la hispanitat de 1968. I dic ben assenyalat
perque dificilment podria haver-hi una data més singular
atesa la metafora, que fou facilment tracada, entre 1’espai
que es representa a 1’obra —I’hospici de Charenton— i el
régim franquista. [ €s que aquesta peca va tenir sempre una
relacio ambivalent amb un régim que, d’una banda, la va
autoritzar i promocionar tot incloent-la en el cicle «Teatre
d’Idees» del Teatro Nacional de Camara y Ensayo, 1 que,
de I’altra, va promoure, en la seva contra, les més esperpen-
tiques mesures; ja fos en la linia de censurar certs passatges
de contingut anticlerical o d’evitar el desbordament d’un
public que s’estimava nombros’. Encara que aquest no sigui
el lloc per entrar-hi, paga la pena mencionar que no van ser
pocs els critics i recensors de I’época que van aprofitar la
metafora esmentada per a donar forma a les seves notes i
observacions sobre la pega.

L’exit de I’estrena, empero, va superar qualsevol pre-
visid. Algun testimoni de luxe, com el d’en Josep Maria
Pou —escollit per Marsillach per a representar un dels for-
nits infermers de ’hospici quan estudiava el primer curs en
I’«Escuela de Arte Dramatico de Madrid»— ens recorda amb
quin entusiasme el public catala va rebre 1’obra i recull una
impressio que sobrevolava I’ambient i que palesava que el
Marat-Sade representava un punt i apart en la realitat teatral
catalana. Llegim a Pou: «Cap a finals d’octubre vam arri-
bar a Barcelona sota I’amenaga categorica de prohibicio si
es repetien els fets de Madrid. [Un grup d’extrema esquerra
va aprofitar un efecte ideat per Marsillach que consistia a
llengar falses octavetes a I’escenari per omplir la platea de
pamflets contra la dictadura]. L ’éxit del Poliorama —ens diu
Pou— va desbordar qualsevol previsio. Cada nit, el public

9.J. OrRDUNA, op. cit., p. 186-187.
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ens esperava a la sortida i ocupava les Rambles. I seguia,
seguiem tots alla, anant de grup en grup en una tertulia
apassionada que durava fins l’alba. Durant 10 dies vaig
viure en un estat d’euforia gairebé eléctrica»'’.

I més endavant, en aquest mateix escrit, i tot fent referint
que I’obra de Weiss s’havia convertit en un acte politic de
desafiament al régim, reconeixera: «Penso ara que el com-
promis dels comics, que culminaria en la famosa vaga del
74, va comengar a gestar-se a aquelles nits inoblidables,
quan tots ens deien que gracies a Marat-Sade haviem entrat
en la modernitat teatral. I a gairebé 40 anys vista [aix0 ho
escrivia I’any 2007] no resulta presumptuos dir que tenien
raoy'.

Malgrat que la intencié de Marsillach era que 1’obra es-
tigués forca més temps a escena, només va romandre en car-
tell fins les darreries de gener de I’any segiient. La decisio,
pero, no va ser seva. Fou Peter Weiss el que volgué que fos
retirada de 1’escenari i ho va fer com a forma de protesta a
causa de I’estat d’excepcié que havia estat decretat el 25
de gener arran de les protestes estudiantils per la mort —el
suicidi, segons fonts oficials del regim; 1’assassinat policial,
d’acord amb la familia i els companys de militancia— d’En-
rique Ruano, un jove militant d’esquerres i estudiant de dret.

Pero més enlla dels condicionants politics 1 sociologics
que acompanyaren 1’origen i I’estrena de I’obra —i als que
hem intentat al-ludir anteriorment—, no podem perdre de
vista el contingut del drama, que per si sol ha donat joc a
moltes plomes. En efecte, en aquesta obra travessada per la
sintesi (de posicions ideologiques, politiques i de formes
teatrals) i que es desenvolupa, durant els dos actes que la
componen, en diversos plans cronologics —un grup de folls

10. M. OrDOREZ, «Aquel Marat-Sade del 69». El Pais. (traduccid de
I’autor), 2007.
11. Ibidem.
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internats a 1’Hospici Charenton representen, 1’any 1808,
uns fets esdevinguts el 13 de juliol de 1793, per bé que els
actors son de 1968, data de I’estrena—'2, se li afegeix una
enorme varietat formal que, com a conseqiiéncia de la di-
versitat de técniques teatrals desplegades per Weiss, doten
el drama d’una més que considerable complexitat. Malgrat
tot, ens trobem davant d’una pega de metateatre que con-
jumina magistralment tots els elements que la conformen
de tal manera que, quan hom la llegeix, no s’evidencia cap
mena de subordinacio entre les parts.

A Marat-Sade, Peter Weiss presenta un manicomi—I"hos-
pici de Charenton— en el qual el Marques de Sade haura de
dirigir una obra que gira al voltant del duel ideologic que el
mateix Sade mantindra amb Marat. 1 és que Sade, que va
morir veritablement a 1’Hospici després de passar reclos els
nou ultims anys de la seva vida arran d’uns pamflets politics
contra la naixent tirania napoleonica, va escriure i repre-
sentar, de debo, durant la seva estanca a I’Hospici, algunes
obres de teatre. Aquestes peces, recitades pels mateixos
malalts i que eren préviament autoritzades i promocionades
pel director del manicomi —Coulmier— foren, amb freqiien-
cia, sovintejades amb molt de gust per la societat parisenca.

Vet aqui, pero, que el marc en qué queda acotada I’obra
¢s d’una senzillesa espatarrant. Son les tres visites que va
fer la Charlotte Corday a la casa de Jean-Paul Marat fins
que, en la darrera, aconsegui assassinar-lo clavant-li un
punyal al pit. Durant el transcurs d’aquestes visites, la re-
presentacio es veura interrompuda per diversos motius: al-
gunes vegades pels atacs de follia que pateixen els malalts
del manicomi; d’altres, perque el director de I’hospici atu-
ra I’obra per a reprovar la recitacié un fragment que havia
estat préviament censurat, o, finalment, perqué de manera

12. P. WErss, op. cit., p. 5.
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intermitent al llarg de la representacio, el Marqués de Sade
entaulara amb Marat tota una serie de interessants discus-
sions en que la barrera del temps no sembla pas existir.
Durant la lectura, endemés, hom no pot deixar d’establir
certs paral-lelismes entre el drama escrit per Peter Weiss i
un realisme magic que, com a genere literari en si mateix,
va aconseguir la seva més alta expressio a la literatura llati-
noamericana de mitjans del segle xx. Atés que el drama
esta habilment construit de tal manera que allo real esdevé
imaginari i 1’imaginari, real, ens trobem davant d’una obra
que bé pot caracteritzar-se amb el nom de teatre absolut —o
teatre total— un cop palesada la més que formidable vari-
etat de manifestacions socials que hi acull (fuetades, jocs
de cartes, crits, balls acrobatics, discussions filosofiques,
politiques, socials, assassinats, etc.)".

Malgrat ser moltes les interpretacions a les que ha do-
nat lloc la confrontacié entre el Marqués de Sade i Jean-
Paul Marat, el que aqui m’interessa destacar son, per aca-
bar, dues idees que considero interessants. La primera té a
veure amb el fet que, durant I’obra, Sade buscara evidenciar
que, en Marat, la dimensié individual i la dimensi6 social
no estan prou ajustades. O dit d’una altra manera: que tot
intent de revolucio té sentit, per a Marat, en la mesura en
que ell mateix forma part indispensable d’aquesta, és a dir,
en la mesura en que és concebuda com una obra personal
i no en tant que transcendeix els limits del jo maratia i es
realitza com a revolucid social'®. Per bé que el Marqués de
Sade també reconeixera la necessitat de la Revolucid, 1’in-
dividualisme i el nihilisme amb qué I’escriptor parisenc és
caricaturitzat a 1I’obra formara part, com si d’un joc de mi-
ralls es tractés, de ’intent de mostrar que els trets que se li

13. J.M. CARANDELL, Peter Weiss: Poesia y verdad. Madrid: Taurus
Ediciones, 1968, p. 84-85.
14. Ibidem, p. 85.
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atribueixen son, de fet, els que veritablement defineixen el
seu adversari. | és que malgrat de que la intencio de Sade,
com autor del drama representat, sera aguditzar els aspec-
tes biografics de Marat precisament en la direccido —ego-
centrica— esmentada, Marat, en canvi, tractara de justificar
la revoluci6 tot aportant arguments objectius i demostrant
que els condicionants personals no s6n determinants; es pot
estar amb el poble —afirmara— malgrat pertanyer, com és el
seu cas, per origen i educacid, a la burgesia. No debades
entre les ramificacions del treball intel-lectual de Marat tro-
bem, fruit d’una sensibilitat politica que podria adrecar-nos
directament al marxisme, un veritable esfor¢ per modelar
filosoficament el concepte de socialisme's.

El segon element que vull ressaltar —i que enllaga amb
la vocacio pedagogica que travessa aquesta dramaturgia— és
que de la reflexiéo promoguda al llarg de les seves planes
aixi com del conflicte que es posa de manifest, es desprén
una dinamica que estimo valida i molt necessaria: la inter-
rogaci6é com a metode i perspectiva de coneixement d’una
realitat i de la projeccio del seu futur'®. En efecte, és en
aquesta dialectica intensa i espectacular, mantinguda pels
dos protagonistes, i que mostrara en escena les contradic-
cions de la Revolucio Francesa'’, d’on sorgeix la idea que el
més interessant en la disputa entre dues concepcions vitals
1 filosofiques és la contradiccid generadora que en resulta.
Es, per tant, el mateix procés dialéctic, i no pas els seus

15. P. WErss, ob. cit., p. 110.

16. X. FABREGAS, «Marat-Sade de Peter Weiss». Serra d’Or, 272
(1982), p. 46.

17. Contradiccions, aquestes, simbolitzades per I’enfrontament entre
la necessitat de superar les diferents etapes historiques del materialisme
historic marxista —representat per Marat— i el «drama» hegelia —encarnat
per Sade— segons el qual 1’ésser esta sotmes a una logica de dominacio i
submissid en una lluita continua per 1’autoreconeixement.
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resultats circumstancials o aparents, el que veritablement té
interés en una forma teatral, de clara vocacié pedagogica,
que reivindica la formacié de pensament politic com una de
les seves principals comeses.

D’aquesta manera podem entendre millor tant la puixan-
¢a, en el nostre pais, d’'una nova dramatargia —de la qual,
probablement, el teatre-document n’és el maxim exponent—
com la recepcio6 i les implicacions de I’obra que la catapul-
ta als escenaris, en un moment de necessitat de renovacid
d’uns costums escénics arrossegats pel deixant de la llarga
nit franquista. Peter Weiss i el seu Marat-Sade arribaren
en uns temps en que coincidiren, alhora, un grapat d’en-
tusiastes 1 joves dramaturgs —coneguda com la generacio
Sagarra—, un bon nombre de grups teatrals amb ganes d’ex-
perimentar i d’arriscar, i un poble avid de pensar i repensar
—esteticament, dramaturgicament— la seva propia historia. [
van ser plegats, podriem dir a tall de cloenda, com portaren
I’escena catalana més enlla dels limits establerts tot impul-
sant una nova dramatirgia marcada per un fort compromis
politic i una clara vocacio6 de transformacié pedagogica, es-
tética i social'®,

18. J. ViLARO, Marat-Sade, versio Atalaya-TNT: teatre en estat pur,
2015, URL = https://ladavalladadorfeu.wordpress.com/2015/07/20/ma-
rat-sade-versio-atalaya-tnt-teatre-en-estat-pur/
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